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Ha dificuldade em estabelecer parametros para a pesquisa em critica de arte pe-
riédica no Brasil, em especial do século XIX, quando nasceu, de fato, a preo-
cupagdo com a constituicio de uma histéria das artes brasileiras. Os artigos
periédicos siao aparentemente incoerentes em seu conjunto, ou mesmo frivolos
e inconseqiientes; mas interpreta-los como assunto secundario diante das publi-
cagdes das obras de histéria e critica de arte e de fatos gerais conhecidos e
repetidos a respeito da historia da arte no Brasil — que ao longo do tempo
tornam-se conceitos fechados e sem vida — é ignorar uma dimensdo muito
elucidativa da cultura brasileira, dimensao essa que abraca esses textos deixados
como testemunhos vivos de um Zzstante de nossa historia.

A critica de arte funciona, nesse contexto, como uma espécie de termo-
metro, marcando a temperatura ambiente entre a apresentacdo dos espetaculos
e concertos e a sua recepgao pelo publico. O mesmo vale para as exposi¢oes de
belas-artes, que promoviam ndo sé a apresenta¢do das obras ao publico e
amadores, mas a oportunidade de se realizar embates entre a classe intelectual e
os artistas. As criticas periddicas mostram, em alguma medida — e nos limites da
subjetividade dos seus autores — como tais relacGes se realizavam.

A partir da segunda metade do século XIX observa-se um aumento
progtessivo do poder de influéncia da imprensa brasileira sobre o publico, bem
como o aumento do interesse desses pelas decisdes politicas do pais, antes res-
tritas ao circulo da Corte. Isso se dara por meio da voz de uma classe de inte-
lectuais e escritores que, como ndo fazem, a0 menos diretamente, parte do po-
der, podem autorizar-se a falar “pelo povo”. Progressivamente, essa atividade se
convertera numa profissdao especializada — a de jornalista.

Do mesmo modo, o desenvolvimento das artes no pafs também so-
frera transformacdes. Se esse desenvolvimento é gerido pelas decisdes da Corte,
que financia as instituicGes oficiais de ensino artistico, promove exposi¢oes e
concertos, premia artistas e concede-lhes pensdes, além de encomendar obras e
instituir concursos, dentre outras funcdes, entdo também as artes se tornam
assunto de interesse publico.

Nio ¢é por acaso que a idealiza¢do do sistema republicano tivesse como
principal meio de desenvolvimento e difusdo a imprensa diaria. As artes tam-
bém faziam parte desse projeto de idealizacio de uma nova sociedade e o jornal
O Paiz, como um dos principais 6rgaos de divulgacdo do ideario do Partido
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Republicano e de influéncia no governo instaurado em 1889, inclui, ainda em
1884, uma coluna totalmente dedicada ao assunto — Artes ¢ Artistas.

Dentre os grandes jornais do Rio de Janeiro na época, esse talvez tenha
sido o que mais espa¢o cedeu ao tema das artes e o primeiro a dedicar uma
secdo diaria, na parte editorial, ao tema. A noc¢io de progresso era evidente; e a
presenca de um projeto comum unindo as artes, as ciéncias, a industria, a
politica, o comércio, o Exército e a educagdo publica, também, tendo a Patria
como mae comum.

Parece ser a partir dai que se estabeleceu uma critica de arte sistemati-
zada no Brasil (a0 menos em intencao), seja de teatro, musica ou artes plasticas.
A critica passa a ser uma funcdo de especialista, nio mais uma atividade sem
maiores conseqléncias, que pudesse ser exercida por qualquet pessoa com
certo estilo literario. E, para ser exercida por especialistas, precisaria calcar-se
em critérios de avaliacio (fundamentados em teorias estéticas e no estudo
histérico das artes e da literatura) e objetivos (ligados a importancia do desen-
volvimento artistico diante da necessidade de se construir uma identidade na-
cional) definidos. Sendo assim, os principais alvos de preocupagio — e ataques —
eram as instituicGes oficiais de ensino artistico, como a Escola Nacional de
Belas Artes.

Com o inicio de suas atividades no jornal O Pasg, ja em 1884, como res-
ponsavel pela se¢do de belas-artes, Oscar Guanabarino de Sousa e Silva (1851-
1937) consolidou-se como um dos principais autores de critica de arte periddica
das ultimas décadas do século XIX e primeiras do século XX. Até entdo cla
pautava-se pelo diletantismo comum as cronicas teatrais dos folhetins publica-
dos nos jornais desde a década de 1820, apds a proclamacio da Independéncia.
A intencao de utilizar-se de critérios estéticos definidos, ou uma inten¢ao peda-
gbgica, se notaria apenas mais tarde, no fim da década de 1870. E nessa época
que Guanabarino comega a atuar como critico de arte.

O autor iniciara suas atividades como jornalista na Revista Popular, onde
publicou seu primeiro artigo assinado, e como critico de arte na Revista Musical e
de Bellas Artes, veiculada de janeiro de 1879 a dezembro de 1880, cujos editores
eram Arthur Napoledo e Leopoldo Miguéz, ambos conscientes da falta de uma
folha periédica dedicada especialmente a musica e as belas-artes na época. Ali
Guanabarino publicou uma série de artigos intitulados O Professor de Piano,
espécies de ensaios cujo tema era o ensino da musica, publicados conjunta-
mente em um livro editado em 1881, com o mesmo titulo. Ja entdo encontrou
o autor oportunidade para se manifestar contra a situacao geral das artes nacio-
nais e iniciar seus ataques as instituicGes de ensino oficiais, por meio de um
arrebatamento apaixonado que permearia seus textos durante toda a sua vida.
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O critico tivera, de fato, formagdo de pianista, tendo se iniciado aos seis
anos de idade em li¢bes de piano com Achille Arnaud. Aos quinze anos estreou
como recitalista em um concerto no Colégio D. Pedro 1II, do Rio de Janeiro.
Aperfeicoou-se em harmonia com Gioacchino Giannini e foi aluno do pianista
Louis Moreau Gottschalk, que grande influéncia exerceu no meio musical do
Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX.

A partir de sua experiéncia na Revista Musical — onde assistiu, por
exemplo, ao debate sobre as batalhas de Pedro Américo e Victor Meirelles na
exposicdo geral da Academia Imperial das Belas Artes de 1879, conheceu os
textos sobre Estética Positiva de Fromentin, os inumeros artigos traduzidos das
revistas européias e os textos sobre arte de Porto-Alegre, dentre outros
importantes estudos — Guanabarino consolidou-se como ctitico especializado,
exercendo tal atividade até os anos de 1930.

Pela mesma época, Oscar Guanabarino colaborara também com a Ga-
zeta da Tarde, onde assinava folhetins musicais, incluindo uma série a respeito
da 6pera Fosca, de Carlos Gomes, editados em 1880 pela Typographia Primeiro
de Janeiro; e integrava a Philarmonica Nitheroyense, como professor, pianista e
compositot.

Porém, como critico profissional, Guanabarino nio s6 escreveu uma
quantidade imensa de textos sobre as apresentacdes de musica e teatro na
cidade — incluindo a Opera, seu tema preferido, em especial a de Richard
Wagner e a de Carlos Gomes — como também se encarregou de descrever e
analisar grandes exposi¢oes de pintura e escultura, principalmente as exposicoes
gerais da Academia Imperial das Belas Artes e, ap6s a proclamacio da
Republica, da Escola Nacional de Belas Artes. Tornou-se, assim, uma espécie
de autoridade no assunto, um importante elo entre as apresentagdes das obras
de arte em suas varias modalidades e a recep¢do do publico, matizado por um
pensamento estético elaborado ao longo de décadas.

Em 1884, além da publica¢do de uma série de folhetins no Jornal do
Commercio comentando a exposicdo geral da Academia daquele ano, onde ja
ganhou notoriedade pela severidade com que atacou nomes ilustres da pintura
brasileira, como Pedro Américo, Guanabarino iniciou-se no grande jornal
republicano cujo editor-chefe, Quintino Bocaidva, era tido como “mestre” pelo
critico, sendo encarregado da secdo de belas artes. A critica de teatro, Spera,
pintura e escultura, veiculada em Arses ¢ Artistas, seria, até as primeiras décadas
do século XX, exercida principalmente por ele, dividindo as aten¢des com ar-
tigos esparsos de Gonzaga-Duque, Coelho Netto, Franca Junior e Arthur Aze-
vedo, dentre outros.

Entre 1889 e 1890 Guanabarino foi um dos redatores de Vida Flumine-
nse, dirigida por Henrique Stepple (que colaborara também para a Revista Musical
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e era redator d’O Paiz), ao lado de Franca Junior, Arthur Azevedo, Oscar Pe-
derneiras, Gastio Bousquet, Pereira da Silva, Henrique Blatter e os ilustradores
Teixeira da Rocha Valle e Hilarido Teixeira. O semanario ilustrado, literirio e
esportivo tinha como objetivo a critica caricatural e a satira social. Ali, sob o
pseudonimo Carino, Guanabarino escreveu a coluna Lipral, de notas musicais. O
periédico ¢é notavel pelas criticas agudas a Academia das Belas Artes,
caricaturizada como “Convento de Mafra”, em referéncia ao seu diretor, Jodao
Maximiano Mafra.

Trabalhando como professor de piano durante anos no antigo Teatro
Lirico, Guanabarino também dedicou-se a dramaturgial. Certamente, sua
precoce iniciagdo nas letras e no meio jornalistico foi favorecida pela influéncia
do pai, Joaquim Norberto de Sousa e Silva (1820-1891), um dos maiores nomes
do jornalismo e da historia literaria brasileira e colaborador de varias
publicagbes periddicas, como O Despertador, Gazeta Universal Braziliense, Muzen
Pittoresco, Guanabara, Semana, Revista Popular, Minerva Brasiliense, Iris, Jornal do
Commercio e Folhinha Laemmert.

Joaquim Norberto foi ainda presidente do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro de 1886 a 1891. A criacdo dessa institui¢io em 1839, sob
a protecio direta de D. Pedro II, é um marco na historia da cultura brasileira,
tendo como uma de suas preocupagdes os estudos de histéria das artes.

Para Oscar Guanabarino, porém, a arte brasileira no século XIX pra-
ticamente inexistia. Havia decerto uma preocupagio em preservar o patriménio
artistico do pafs; porém, esse patrimonio estava em grande medida por ser
construido. Era preciso procurar por artistas que oferecessem os emblemas da
imagem desejada para o novo pafs. E no compositor Carlos Gomes que Guana-
barino encontrard aquilo que poderia ser considerado a #ossa musica; e em
pintores como Almeida Janior e Weingartner, a #ossa pintura.

Veja-se alguns comentarios a respeito desses pintores, num artigo sobre
a Exposicao Geral de Belas-Artes de 18942

A pintura progride, como nenhuma das outras artes, no dominio da Republica; e basta comparar a actual
exposicao com a melhor que conseguiu o antigo imperio em 1884, quando a academia tinha conselheiros e
commendadores a dirigil-a, para vermos o quanto temos caminhado.

A pintura historica, tio recommendada e exigida, apresentava sempre factos historicos, que nenhuma relagio
tinham com a nossa vida. Pedro Americo, professor de archeologia, caindo em constantes erros dessa

! Escreveu, ainda jovem, a comédia As Filhas da Titia, encenada no Coliseu Teatro, de propriedade de seu pai;
além de Perdao que Mata, um drama de trés atos representado em 1870 e em 1917, pela Companhia Dramatica
de Sio Paulo, encenado pela attiz italiana Italia Fausta; a comédia Awrora; a pega em trés atos Ave-Maria,
encenada em italiano e premiada pela Prefeitura de Sio Paulo; e O Senhor 1Vigdrio, premiada em concurso no
Rio de Janeiro.

2 Edicio de 1 de outubro, pagina 2, secao Artes ¢ Artistas.
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materia, dava-nos Joanna d’Are, Moysés, Judith, Heloisa e Abelardo, 1 oltaire, e tantos outros quadros de assumpto
estrangeiro, quando a nossa historia ainda estava, como esta, por explorar; e como esse pintor era quem dava
a nota naquella época, todos os outros seguram-lhe nas aguas e la vinham as collec¢des biblicas, em que o S.
Jeronymo nio falhava.

Actualmente apparece uma arte, que, se nio ¢ francamente nacional, accentua bem a tendencia para isso.

Nesse ponto temos tres artistas notaveis, que pintam scenas brazileiras, produzindo quadros magnificos —
Almeida Junior, Brocos e Weingirtner.

O pintor ituano, autor de alguns quadros existentes nas galerias da escola nacional, taes como — O wodelo,
Caipiras negaceando, Derrnbador brazileiro, ¢ mais dois outros biblicos — A fuga para o Egypto e Remorso de Judas
apparece-nos agora com tres télas brazileiras — A pescaria, A queda do 1 otorantim, Amolacao interrompida e O
cagpira.

Na Pescaria a scena passa-se em um rio pouco caudaloso, com as margens alagadas e invadidas pelo tabual; na
barranca estdo os dois pescadores. E um quadro bem de scena vulgar; sem o espectaculoso do pannejamento
e sem o grito das cores pomposas arrumadas para fazerem effeito.

Na Queda do Votorantim ha pouco estudo da agua; parece uma quéda de gesso, sem transparencia, sem
humidade, sem ruido. Almeida Junior nao esta no seu elemento, mas em compensagio 1a temos o Caspira,
typo exacto do sertanejo paulista, indolente, sentado a picar fumo para cigarro com a grande faca de ponta.
Ha muita observacio nesse typo, alids difficil.

O Amolador interrompido tambem é um typo brazileiro e bem brazileiro. A téla tem grandes dimensoes e obriga
o pintor a muitos detalhes, que prendem a attencio do observador.

Almeida Junior é sempre o mesmo artista de traco largo, fiel desenhista e de colorido natural, banindo da
palheta cores inuteis, que s6 servem a quem quer produzir o agradavel 4 vista, sem se importar com a
verdade.

Brocos, perfeitamente identificado com a nossa natureza, apresenta uma série de paizagens mineiras, salien-
tando Os bateadores; mas o seu melhor trabalho é o Arqueducto, quadro que ja esteve exposto antes de partir
para Chicago.

Entre os artistas que procuram nacionalisar a arte, estudando os nossos costumes e surprehendendo a cér do
nosso ambiente, tao difficil de ser apanhada pela inconstancia da luz, devemos collocar em um dos primeiros
logares este pintor, de grande actividade e sempre fiel 4 verdade.

Weingirtner nio se limita a ser brazileito — torna-se bairrista. Actualmente os seus quadros sio scenas do Rio
Grande, ou pelo menos do Sul.

A exposi¢io ainda ndo estd catalogada, de modo que ¢ difficil citar os quadros pelos seus titulos ou pelo
menos indicar o seu numero; mas entre muitos que attrahitam a nossa attengio, recordamo-nos de um
piquete de lanceiros em plena campanha.

O assumpto presta 4 variedade; os soldados sé tém uniformisados os armamentos, e o pala e as bombachas dao
o tom caractetistico dos trajes do sul onde todos querem passar por guascas, procurando effeitos na gasichada.

Um fator importante para se compreender as criticas de Guanabarino é
a importancia dada ao significado pedagdgico da obra de atte. Para ele, o trabalho
do critico adquire a for¢a de uma fungio especializada e de “utilidade publica”:
ja nio se trata mais de registrar impressGes ou enfatizar simpatias, como nos
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textos mais antigos de comentarios sobre as obras, mas de conduzir as opinides
tendo um método definido como base e assim, influenciar a prépria condugao
do desenvolvimento das artes nacionais. A causa de seu atraso residiria na “falta
de gosto”da populacio, o que nio poderia, para o autor, ser diferente, em se
tratando de um povo marcado pela escravidao e pela submissao aos paises eu-
ropeus. O meio determina o artista, segundo a filosofia estabelecida por Taine.
Tome-se como exemplo o seguinte trecho de um artigo publicado em 1888, em
O Paiz’:

Na historia das artes, qualquer que seja o povo tomado para estudo, vé-se que o desenvolvimento das artes
depende mutuamente da educacio do artista e do meio em que elle vive.

O apparecimento dos grandes artista entre um povo é uma evolugio lenta, que se prende fatalmente as leis
perfeitamente determinadas no estado actual da sciencia, e nunca numa aptidao espontanea do individuo que
se educa nesta ou naquella escola.

Abramos o diccionario biographico dos grandes artistas, e ali veremos que todas as celebridades tém por
ascendentes homens mais ou menos adextrados nas mesmas artes em que os seus descendentes se celebri-
saram.

FEis ahi a lei fatal.

Ja a Escriptura Sagrada dizia: — Segue de preferencia a profissio de teu pai, ¢ a Escriptura vé hoje confirmada
a sua sentenca nas leis da hereditariedade, directa ou lateral, constante ou intermitente, determinadas pelos
mais notaveis physiologistas.

Mas a primeira causa que concorre para o desenvolvimento dessas aptidoes nasce sempre do gosto que se
inculca na alma do povo: e esse gosto gera-se na contemplagdao das artes expostas pelos seus sacerdotes,
sendo certo que, quanto mais notavel for a produgio artistica, maior sera a impressio produzida, e por isso
mesmo maior serd a sensibilidade transmitida por herancga 4s geracoes futuras.

E importante nesse momento salientar o uso do termo “verdade” pelo
autor, sendo essa traduzida por ele, as vezes, como “realismo”, em seus textos a
respeito das artes plasticas. Aqui, o termo possui basicamente trés significacoes:
em primeiro lugar, “verdade histérica” — ha uma responsabilidade atribuida ao
artista ao reproduzir na tela uma cena histérica ou cristalizada pela tradi¢ao
literaria ou de outra natureza. Em segundo lugar, a “verdade” da representacio
figurativa, que deve estar de acordo com o que se vé na realidade e na natureza.
E em terceiro lugar, uma correspondéncia logica entre o tema escolhido pelo
artista e o tratamento do mesmo — desse modo, embora Guanabarino tenda a
rejeitar o uso de alegorias, essas podem ser autorizadas caso o tema da pintura
seja, ele mesmo, alegérico.

Deve-se perguntar, porém, até que ponto essa “verdade” refere-se ndo
tanto a uma correspondéncia da representacio pictorica com a “realidade”, mas

3 Edicdo Especial, de 9 de julho de 1888, pagina 3.
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a uma correspondéncia com um modo especifico de representar a realidade,
tido como “correto”.

Em O Paiz Guanabarino publicou, em 1900, em comemoracio ao
quarto centenario da descoberta do Brasil, uma série de artigos com uma breve
histéria da musica no pais — sempre lembrando, porém, que o Brasil ndo possui
uma histéria musical efetiva, a qual ainda precisaria ser construida juntamente
com uma arte verdadeiramente nacional, ligada a construcdo do Brasil
republicano.

Guanabarino participou de perto das lutas armadas em revolta contra o
governo de Floriano Peixoto, como repérter militar. Foi até o Parana como
oficial da brigada de guerra que visava a libertagdio do general Carneiro, na
cidade da Lapa. Por sua dedicagio, foi nomeado oficial honorario do Exército,
em decreto especial.

Como jornalista, usava por vezes os pseudonimos Busca-Pé (que pode
ser encontrado em O Paig nos artigos com o titulo Foguetes, com cronicas politi-
cas ¢ de costumes, de teor critico e ironico, no inicio da década de 1890); Mattos
Alem (do Canto do Velho); Carino, em cronicas de costumes ou teatrais, de O
Paiz, ou na coluna Livra! da VVida Fluminense; e Sul 70, no folhetim Pelo Mundo das
Artes do Jornal do Commercio, entre os anos de 1917 e 1937.

Foi um dos fundadores da Academia Livre de Musica, inaugurada em
28 de marco de 1897 no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, tendo sido
seu o discurso oficial de abertura — publicado em O Paig. A academia foi inau-
gurada sob a dire¢io do maestro Cavalier Darbilly, tendo Guanabarino como
membro do conselho deliberativo e professor de histéria da musica e estética.
Por volta de 1900, ja tinha em elaboracio um Diciondrio Enciclopédico Musical.

O dia 7 de abril de 1908 ficou marcado como data da fundacdo da As-
sociagdo da Imprensa (primeira denomina¢do da Associagdo Brasileira de Im-
prensa), na esquina da Avenida Central com a Sete de Setembro, no Rio de
Janeiro, criada pelo jornalista de O Paiz Gustavo de Lacerda. A associacio tinha
como um de seus objetivos habilitar o pretendente a colocacdo no jornalismo —
ou seja, “profissionalizar” o jornalista — e Oscar Guanabarino como um dos
seus fundadores.

Guanabarino participou ainda do Jorwal Falade, patrocinado por A
Liustragao Brasileira, que consistia na apresentacao oral de um matutino por gran-
des nomes da imprensa carioca (Costa Rego, Viriato Correia, Paulo Gardénia,
Batista Junior, Bastos Tigre e Joao do Rio), no Cine-Teatro Fénix, em 1914. Era
responsavel pela secdo teatral. De 27 de setembro a 20 de outubro de 1916, foi
presidente provisério da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT),
sendo sucedido por Jodo do Rio.
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Em 1917, Oscar Guanabarino passa a colaborar sistematicamente com
o Jornal do Commercio, escrevendo o folhetim Pelo Mundo das Artes por vinte anos,
até sua morte, em 17 de janeiro de 1937, no Rio de Janeiro. Nesse folhetim —
um dos ultimos sobreviventes na imprensa brasileira — o autor levantou
polémica com seus ataques a0 movimento modernista de Sao Paulo desde os
seus primordios, principalmente ao compositor Heitor Villa-Lobos. Consolida-
se como um “baluarte do passadismo”. E provavel que, até sua morte, o autor
nunca tenha feito uma viagem ao exterior, como era comum entre Os
intelectuals e artistas de sua época, nem que essa fosse uma sua preocupacio.
Para ele, que de fato colecionou grande nimero de desafetos ao longo de toda a
sua atividade como jornalista — dentre eles, Aurélio de Figueiredo, Facchinetti,
Pedro Américo, Victor Meirelles e Carlos de Laet — o grande modelo de
compositor nacional ainda era o autor da épera O Guarani, Catlos Gomes.
Hoje, seus textos constituem, ainda, um testemunho vivo de ao menos 60 anos
da hist6ria das artes e das instituicbes culturais brasileiras.

Fabiana de Araujo Guerra Grangeia. Formada em Educagao Artistica pelo Instituto de Artes da Unicamp.
Desenvolve atualmente o projeto de pesquisa de mestrado em Histéria da Arte, com apoio da Fapesp,
intitulado A Critica de Arte em Oscar Guanabarino: artes pldsticas no século XIX, sob a orientagdao do prof. Dr. Jorge
Coli Jr., no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da mesma universidade.
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